Le caractere japonais pour butb est congtitué de deux ééments:

Bu- danse
T6 - pas, marche
Ensemble: Danse qui frappe des pieds

Pour pluseurs, le butd est une sorte de thééire érange. Ce n'est pas tout le monde qui le
congdére comme éant une forme de danse. La naissance de cette danse extraordinaire nous
amene au Japon de I'gprés-guerre; en fait, ala premiére performance de Kinjiki en 1959.
Cdéat une chorégraphie courte et sans musique qui a provoqué un scandade; dansla
chorégraphie, un jeune garcon (Y ashito Ohno) a une relation sexuelle avec un poulet pour
endlite I'érangler entre ses cuisses. Dans I'obscurité qui suivait cet événement, un homme -
Tatsumi Hijikata- sapprochait du gargon.

Depuis, le but6 est qudifié de choquant, provocateur, physique, Spiritud, érotique, grotesgue,
violent, cosmique, nihiliste, cathartique, mystérieux.

Leterme Ankoku but6 - plustard aorégé en butd - a &é propose par Hijiketa. 1l sgnifiela
"Danse des Ténebres'. On peut décrire le butd comme un méange ddéments de théitre
japonaistraditionnd, de "Ausdrucktanz' et de mime. | amarqué une rupture avec lesrégles
des danses éablies et laisse beaucoup de place al'improvisation. Les caractérigtiques que l'on
voit souvent sont les corps peints en blanc, les mouvements lents, les tétes rastes e les positions
tordues. La danse évoque des images de décrépitude, de crainte et de désespair, desimages
dérotisme, dextase e dimmohilité.

Le buté asubi lesinfluences de I’Ausdrucktanz. Dans les années vingt, beaucoup de danseurs
japonais sont alés éudier ladanse européenne en Allemagne. A leur retour au Japon, ils ont
fondé des écoles de ballet dans lesquelles les deux, Kazuo Ohno et Hijikata, arecu leurs
premieres lecons. Ces deux peres fondateurs du butd se sont rencontré en 1954. Leur
rencontre Sest avérée étre le commencement d'une coopération qui a duré des années. Hijikata
dirigeait et chorégraphiait beaucoup pour Ohno. Le studio dHijiketa et devenu le centre du
mouvement but6, un mouvement présentant autant de visages quiil y ades danseurs. |l existeune
différence énorme entre le butd esthétique de Sanka Juku et les matieres brutes, joyeuses ou les
formes extrémes que I'on peut voir avec Byakko- Sha e Dancing Love Machine.

Mais cette histoire ne nous dit pas pourquoi cette danse atant dimpact. Quel et sonrole ?
Qud es sasgnification pour le théétre et ladanse ?

Lanaissance du thééire peut étre tracée jusguiaix cérémonies danslesquelleslesrituelsjouaient
unroéle important. Lesritues sont les réceptaces de I'ame de la communauté. Nousy
rencontrons ses valeurs et ses codes moraux. L'histoire de la danse nous montre le déclin detels
ritues. Avec lanaissance des balets narratifs est goparu la danse moderre, qui est devenue de
plus en plus abdtraite et concentrée sur le mouvement pur.



Sdon Grotowski, le butd est larecherche dune forme trés antique d'art oul les crégtions rituelles
et atigiques éaent intimement liées, oul lapoésie éait chanson, la chanson &ait incantetion, le
mouvement éait danse (2)

Le but6 connecte le conscient avec 'inconscient. Le mouvement n'est pas dirigé de l'extérieur,
mais, goparait dans l'interaction entre le monde extérieur et le monde intérieur.

Certaines personnes disent que I'essence du butd se trouve dans le mécanisme par lequd les
danseurs cessent d'étre eux-méme et deviennent quelqu'un ou quelque chose dautre. Cest une
conception différente de la danse conventionndlle oul e corps du danseur exprime une émotion
OU une idée abdraite. Par exemple, prenez I'éude dun cog. "L 'idée éait déiminer de I'homme
toute son humanité intérieure et de laisser I'oiseaul prendre la place. V ous pouvez commencer en
imitant, mais limitation N'est pas votre but find; quand vous croyez que vous pensez
compléement comme un poulet; dors, vous avez réuss.” (3) Lachoseimportante avec cette
danse, ce n'ett pas latransformation en poulet, mais latransformation ele-méme, lefait que
vous changiez. C'est seulement de cette maniére que vous pouvez rendre aul corps son éat
origind - disait Hijikata. Ce n'est pas la description ou le symbolisme qui est la base du butd.
Cest laméamorphose.

Sdon Min Tanaka- qui amis en scene en 1994 Pouvons-nous Danser un Paysage ? dansle
cadre de Het Muziektheater aAmgaerdam - e butd que I'on retrouve dans cette performance
n'est pas la peinture blanche, les corps nus ou les bouches ouvertes, mais le fait de poser des
questions aur l'origine et lasgnification de ladanse. "Il ne sagit pas de la question a savoir S
VOUS pouvez danser un paysage ou en utiliser un dansladanse. Le plusimportant, Cest la
question : Qu'est-ce que ladanse ? Vous devez vous libérer de la définition conventionnelle de
la danse pour I'é&endre tout pres de la définition de lavie méme. Pauvons-nous Danser un
Paysage ? est enfait unerecherche sur les originesdeladanse” (4) C'est cette recherche qui
donne saforce au butd. Peut-étre cdla nous permet-il de rendre anos corpsleur éat origind et
de nousréconcilier avec nous-méme e avec le monde qui nous entoure.
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